
Izaicinåjums

Hronolo©iski ceturtais R.Kalniña reΩijas darbs 
Akmens un ß˚embas (1966), gluΩi tåpat kå Çetri 
balti krekli (1967), latvießu kinovésturé ilgus ga-
dus (lîdz pat 1986. gadam) eksistéja kå fantoms, 
ne reåls kultürfakts. Filmu liktenis bija drama-
tisks – tås tika aizliegtas, „noliktas plauktå”, 
un kinodzîves ideologi pat ne vienmér spéja vai 
pacentås formulét konkrétu iemeslu. (Ío filmu 
eksistéßana ar vairåkiem paraléliem nosauku-
miem – Akmens un ß˚embu pirmais nosaukums 
bija Dzimtene, piedod!, arî Es visu atceros, 
Riçard; Çetru baltu kreklu nosaukuma variants 
Elpojiet, dzi¬i! – arîdzan nevilßus noråda uz ßo 
filmu „nenotveramîbu”.)
Katrai filmai ir sava aizliegßanas hronika, kas 
notika gan „uz vietåm” – Latvijå, kinostudi-
jå, cenzéjoßajås instancés –, gan Maskavå, bez 
kuras akcepta netika såkta nevienas spélfilmas 
raΩoßana un nodoßana skatîtåjam. Galu galå 
abas ßîs filmas tå arî nenonåca lîdz skatîtåjam 
vai arî to reålå komunikåcija ar skatîtåju bija 
maksimåli îsa un formåla.
Kaut R.Kalniñß ir vienîgais reΩisors Latvijas ki-
novésturé, kura kontå ir trîs aizliegtås filmas, 
pamatîgu cenzüras skatîßanos uz pirkstiem to-
laik nåkas just ne tikai viñam, bet arî literåtiem, 
pieméram, dramaturgam Gunåram Priedem, 
kurß ir R. Kalniñu filmu Pazemé un Çetri balti 
krekli scenårija autors, un arî dzejniecei Viz-
mai Belßevicai (viña kopå ar R. Kalniñu kå otro 
reΩisoru ir piedalîjusies filmas Pieviltie tapßanå; 
reΩisori Ada Neretniece un Måris Rudzîtis). 
Atkußña noskañas, kas palénåm aizsåkås PSRS 
péc Sta¬ina nåves (1953), 50.–60. gados skåra 
arî Latviju, taçu saglabåja kino kå ideolo©iski 
dzelΩaini kontrolétu, jo padomju varas par ¬oti 
bütisku uzskatîtu, kultüras nozari. R.Kalniña 
filmu tematiskais izaicinåjums un formas svai-
gums latvießu kino kontekstå izskaidrojams gan 
ar filmas veidotåju personisko drosmi, gan arî ar 
zinåmåm liberalizåcijas tendencém, kas 60. ga-
dus atß˚îra no iepriekßéjås PSRS laika dekådém. 
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Filmas téma – latvießu le©ionåru dramatiskie 
likteñi – tå laika ideolo©isko dogmu un tematiskås 
ierobeΩotîbas kontekstå var izsaukt apbrînu. Filmas 
ideja pieder scenåristam Viktoram Lorencam. Paßa 
Rolanda Kalniña attieksme pret le©iona tému arîdzan 
ir personiska un dramatiska — savulaik viñß bégu¬oja 
no latvießu le©iona.
Akmens un ß˚embu darbîba risinås vairåkos laika 
slåños – péckara gados, kad ar slepenu kaitniecisku 
misiju no rietumiem ierodas bijußais le©ionårs, par 
mirußu uzskatîtais Riçards Zanders (Eduards Påvuls), 
lai satiktu savu kådreizéjo draugu Jåni Kalniñu (Ha-
rijs Liepiñß) un savu bijußo meiteni Antru (Antra 
Liedskalniña). Kaut filmas intriga atbilstoßi tå laika 
spéles nosacîjumiem büvéta, lai nosodîtu  Ñdzimtenes 
nodevéjuíí ñ le©ionåru, tagadéjo spiegu Riçardu, fil-
mas jégu manifesté vizuåli un télaini izteiksmîgå fil-
mas da¬a, kas risinås le©ionåru vidü Volhovas purvå. 
Grafiskais melnbaltais kontrasts, raupjås, skarbås fak-
türas, ¬auj ar fiziolo©isku tießumu pieskarties latvießu 
puißu dråmai, kuru atraßanås le©ionå ir padarîjusi 
viñus par divu totalitåru, agresîvu lielvaru ñ PSRS 
un Våcijas ñ upuriem. Tå ir arî vienîgå filma latvießu 
kinovésturé, kas padomju laikå ir uzdrîkstéjusies 
runåt par tra©iskiem tautas véstures mirk¬iem. Pat ja 
scenårija ideolo©iskås nodevas ir atbilstîgas padomju 
sistémas diktåtam (Riçards/E. 
Påvuls ieguvis démoniska 
dzimtenes nodevéja vaibs-
tus), filmas télainîba, drama-
tiskå vizualitåte, pat filmas 
kostîmi (le©ionåru formas 
térpi bija viens no iemesliem, 
kådé¬ filma tika aizliegta. 
Arguments: ÑEs negribu ßo 
le©ionåru formu redzét uz 
ekrånaíí(LPSR kara komisårs 
Ivans Çaßa))  piedåvå ieko-
détu dramatismu ñ latvießu 
tautas likteñdråmu starp divu 
lielvaru dzirnakmeñiem.
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mirußu uzskatîtais Riçards Zanders (Eduards Påvuls), 
lai satiktu savu kådreizéjo draugu Jåni Kalniñu (Ha-
rijs Liepiñß) un savu bijußo meiteni Antru (Antra 
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spéles nosacîjumiem büvéta, lai nosodîtu  Ñdzimtenes 
nodevéjuíí ñ le©ionåru, tagadéjo spiegu Riçardu, filmas 
jégu manifesté vizuåli un télaini izteiksmîgå filmas 
da¬a, kas risinås le©ionåru vidü Volhovas purvå. Gra-
fiskais melnbaltais kontrasts, raupjås, skarbås faktüras, 
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upuriem. Tå ir arî vienîgå filma latvießu kinovésturé, kas 
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nodevas ir atbilstîgas padomju sistémas diktåtam 
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véja vaibstus), filmas télainîba, dramatiskå vizualitåte, 
pat filmas kostîmi (le©ionåru formas térpi bija viens no 
iemesliem, kådé¬ filma tika aizliegta. Arguments: ÑEs 
negribu ßo le©ionåru formu redzét uz ekrånaíí(LPSR 
kara komisårs Ivans Çaßa))  piedåvå iekodétu drama-
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Akmens un ß˚embas
(Es visu atceros, Riçard!, 
Dzimtene, piedod), (1966) 

Scenårija autors Viktors Lorencs 
Operators Miks Zvirbulis 
Måkslinieks Gunårs Balodis 
Komponists Òudgards Gedraviçs

Akmens un ß˚embas.  Harijs Liepiñß un Eduards Påvuls

Akmens un ß˚embas. No kreisås: Eduards Påvuls

Akmens un ß˚embas. Uldis Pücîtis



Rolanda Kalniña filmu estétikaÇetras Rolanda Kalniña aizliegtå laika filmas, kuras izce¬ Kinomuzeja 
izståde, demonstré arî abas dominéjoßås reΩisora filmogråfijas estétiskås 
tendences: dokumentålismu un vizuålo nosacîtîbu. Pirmo pårståv Mika 
Zvirbu¬a filmétås Akmens un ß˚embas un Çetri balti krekli, otro – Gvido 
Skultes uzñemtais Piejüras klimats un Ceplis. Izvéli par labu vienam no 
ßiem virzieniem esot noteicis katras konkrétås filmas materiåls, bet nevar 
noliegt arî katra operatora “firmas zîmes’’: Mikam Zvirbulim tie ir garie 
plåni ar dinamisku iekßéjo montåΩu, kas ir izaicinåjums operatoram, bet 
aktierim ¬auj izspéléties. Otra ßî operatora rokraksta iezîme ir izteikta 
telpas, laukuma un plaknes modeléßana ar gaismas/énas palîdzîbu, 
veidojot vizuålu ekspresiju. 
Gvido Skulte, veidodams attélu péc estétiskås nosacîtîbas principiem, 
daudz izmanto garfokusa optiku, platleñ˚a objektîvus un daΩådus lîdzek¬us 
optiskai attéla deforméßanai. Taçu attéla estetizåcija viña darbos notiek, 
lai uzsvértu kadrå galveno – cilvékus. Tå G. Skultes bieΩi izmantotå 
garfokusa optika samazina kadra dzi¬umu un padara to plakanu: attélam 
aiz aktiera figüras nevis tiek pieß˚irta kåda jédzieniska slodze, bet gan tas 
tiek padarîts par estétizétu plakni. Garfokusa optika ir 60. gadu jauno kino 
kustîbu zîme, un Gvido Skulte to lieto arî Rolanda Kalniña “sporta filmås’’ 
Karalienes bruñinieks un Vîru spéles brîvå dabå, parådot citu ßîs tehnikas 
priekßrocîbu: garfokusa optika, izmantojot atbilstoßu fokusa attålumu, 
at¬auj paturét fokuså un sekot lîdzi varoñiem, kuri atrodas tålu no kameras 
cilvéku pülî. Íis pañémiens ir nåcis no televîzijas un kinohroniku operatoru 
izteiksmes lîdzek¬u arsenåla un pieß˚ir attélam dokumentålisma garßu.
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Pirmå filma latvießu kinovésturé, kas par patståvîgu un lîdzvértîgu spélétåju uz-
skata filmas müziku. Imanta Kalniña rakstîtajai müzikai bija lemts turpinåt dzîvi 
arî péc filmas aizlieguma. 60. gados, kad bîtlomånija rietumos ir jau noticis fakts, 
kad popkultüras tendences tiek respektétas, Kalniñß savus Çetrus baltus kreklus 
veido, ieklausoties müzikas dramatur©ijå, pak¬aujot tai arî filmas montåΩu.
SiΩetiski filma Çetri balti krekli ståsta par jauna dziesmu autora Cézara Kalniña 
un cenzéjoßås sistémas saduri. Íodienas acîm skatoties, gana anekdotiskajå, pat 
absurdajå, taçu tolaik dramatiskajå ståstå par to, kå pusmüΩa kultüras darbi-
niecei Anitai Sondorei (Dina Kuple) ß˚iet piedauzîgas vairåkas Cézara Kalniña 
(Uldis Pücîtis) dziesmas, viñas iedarbinåtajå sabiedriskå nosodîjuma un atbildîgo 
ieståΩu represiju mehånisma graujoßajå spélé atspogu¬ojas dzélîga filmas autoru 
ironija, kas precîzi ilustré tå laika kultüras dzîves ideolo©isko uzraudzîbu. Kaut 
Rolands Kalniñß to noliedz, filmå, visticamåk guvusi atsauci arî viña iepriekßéjås 
filmas Akmens un ß˚embas aizliegßanas pieredze. 

Pirmå filma latvießu kinovésturé, kas 
par patståvîgu un lîdzvértîgu spélétåju 
uzskata filmas müziku. Imanta Kalniña 
rakstîtajai müzikai bija lemts turpinåt 
dzîvi arî péc filmas aizlieguma. 60. ga-
dos, kad bîtlomånija rietumos ir jau no-
ticis fakts, kad popkultüras tendences 
tiek respektétas, Kalniñß savus Çetrus 
baltus kreklus veido, ieklausoties müzi-
kas dramatur©ijå, pak¬aujot tai arî fil-
mas montåΩu.
SiΩetiski filma Çetri balti krekli ståsta 
par jauna dziesmu autora Cézara 
Kalniña un cenzéjoßås sistémas sa-
duri. Íodienas acîm skatoties, gana 
anekdotiskajå, pat absurdajå, taçu 
tolaik dramatiskajå ståstå par to, kå 
pusmüΩa kultüras darbiniecei Anitai 
Sondorei (Dina Kuple) ß˚iet piedauzîgas 
vairåkas Cézara Kalniña (Uldis Pücîtis) 
dziesmas, viñas iedarbinåtajå sabied-
riskå nosodîjuma un atbildîgo ieståΩu 
represiju mehånisma graujoßajå spélé 
atspogu¬ojas dzélîga filmas autoru 
ironija, kas precîzi ilustré tå laika kul-
türas dzîves ideolo©isko uzraudzîbu. 
Kaut Rolands Kalniñß to noliedz, fil-
må, visticamåk guvusi atsauci arî viña 
iepriekßéjås filmas Akmens un ß˚embas 
aizliegßanas pieredze. 

Çetri balti krekli. No kreisås: Uldis Pücîtis, Pauls Butkéviçs, Arnolds Liniñß

Cetri balti krekli
(Elpojiet dzi¬i!), (1967) 

Scenårija autors Gunårs Priede 
Operators Miks Zvirbulis 
Måkslinieks Uldis Pauzers 
Komponists Imants Kalniñß



Piejüras klimats (1974) 

Scenårija autori Olafs Zellis, Pauls Putniñß 
Operators Gvido Skulte 
Måkslinieks Gunårs Balodis 
Komponists Imants Kalniñß

Tie påris filmas ru¬¬i, kas palikußi péc LPSR MP Kinematogrå-
fijas komitejas 1974. gada 26. decembra pavéles iznîcinåt 
uzñemto materiålu un zaudéjumus norakstît kå radoßo 
neveiksmi, atklåj ekstravagantu, dzélîgi ironisku ieceri ar 
nosacîtu un izaicinoßu vizuålo risinåjumu (kontrastainå 
kråsu palete, stilizétie priekßnieku kabineti un darba¬auΩu 
kostîmi, vizuåli tîrå, nosacîtå filmas vide). 
Kåda bütu bijusi filma par gåzes kantora brigadieri ‰riku 
Riekstiñu (Ivars Kalniñß), kurß uzdodas par galveno inΩenieri 
glîtai meitenei Dainai (Regîna Razuma) un vélåk spiests 
meklét izeju no paßa meliem, priekßnieku Dunti (Uldis 
Dumpis) un kolé©iem, kas aizråvußies ar måksliniecisko 
paßdarbîbu, – uz ßo jautåjumu tagad grüti atbildét pat fil-
mas autoriem, kaut tås ironija par padomju darba¬auΩu vidi 
¬auj dévét ßo „radoßo neveiksmi” par vienu no latvießu kino 
lielåkajåm intrigåm.

Plauktå
“Nolikt filmu plauktå” bija padomju totalitårås sistémas ietekmes zonå izplatîta 

parådîba, kad pabeigtas filmas, parasti politisku motîvu dé¬, netika izrådîtas 
kinoteåtros vai arî to izrådîßana notika pavisam neilgu laiku. Filmas tika noliktas 

plauktå – nebija pieejamas skatîtåjiem. Íî prakse jo îpaßi tika piekopta, kad 
salîdzinoßi liberålu iekårtas posmu (atkusni) nomainîja stingråka ideolo©iskå 
kontrole. Tå Våcijas Demokråtiskajå Republikå, pamatojoties uz 1965. gada 11. 

Komunistiskås partijas plénumu, kurå asi uzbruka “skepticisma un subjektîvisma” 

izpausmém literatürå un kino, aizliedza un nolika plauktå vairåk nekå astoñas 

måkslas filmas. Po¬u kino represijas skåra 1960. gada jünijå, no publikas acîm 

tika noslépti vairåki 1956.–1960. gadå tapußi darbi. Çehoslovåkijå masveida 
filmu nolikßana plauktå notika péc Prågas pavasara apspießanas, plauktå tika 

noliktas filmas, kas tapußas pirms 1968. gada augusta. PSRS ßåda masveida filmu 

nolikßana notika 1967. gadå, kad plauktå nonåca Andreja Tarkovska Andrejs 
Rub¬ovs, Andreja Konçalovska Ståsts par Asju K¬açinu un Aleksandra Askoldova 

Komisåre. 1965.–1967. gads ir laiks, kad top un tiek nolikta plauktå pirmå no 

Rolanda Kalniña aizliegtajåm filmåm – Akmens un ß˚embas.
Augståko instançu lémums nolikt filmu plauktå reΩisoram bieΩi vien nozîméja 

arî vai nu pilnîgu aizliegumu strådåt ßajå profesijå (Aleksandrs Askoldovs), vai 

arî iespéju turpmåk veidot filmas tikai par nekaitîgiem tematiem. Tåpéc daΩi no 

“plaukta filmu” reΩisoriem – Andrejs Tarkovskis, Andrejs Konçalovskis, Miloßs 

Formans, Ivans Pasers, Romåns Polañskis –, lai varétu realizét savas radoßås 
ieceres, emigréja uz rietumiem. 
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Piejüras klimats. Ivars Kalniñß
Piejüras klimats. Velta Straume

Piejüras klimats. No kreisås: Ivars Kalniñß, Dzintars Veits, Péteris Liepiñß.
No mugurpuses – Uldis Dumpis

Piejüras klimats. Centrå – Regîna Razuma

Tie påris filmas ru¬¬i, kas palikußi péc 
LPSR MP Kinematogråfijas komitejas 
1974. gada 26. decembra pavéles 
iznîcinåt uzñemto materiålu un zau-
déjumus norakstît kå radoßo neveiks-
mi, atklåj ekstravagantu, dzélîgi iro-
nisku ieceri ar nosacîtu un izaicinoßu 
vizuålo risinåjumu (kontrastainå 
kråsu palete, stilizétie priekßnieku ka-
bineti un darba¬auΩu kostîmi, vizuåli 
tîrå, nosacîtå filmas vide). 
Kåda bütu bijusi filma par gåzes 
kantora brigadieri ‰riku Riekstiñu 
(Ivars Kalniñß), kurß uzdodas par 
galveno inΩenieri glîtai meitenei 
Dainai (Regîna Razuma) un vélåk 
spiests meklét izeju no paßa meliem, 
priekßnieku Dunti (Uldis Dumpis) un 
kolé©iem, kas aizråvußies ar måksli-
niecisko paßdarbîbu, – uz ßo jautåju-
mu tagad grüti atbildét pat filmas au-
toriem, kaut tås ironija par padomju 
darba¬auΩu vidi ¬auj dévét ßo „radoßo 
neveiksmi” par vienu no latvießu kino 
lielåkajåm intrigåm.

Plauktå
“Nolikt filmu plauktå” bija padomju totalitårås sistémas ietekmes zonå izplatîta parådîba, kad 

pabeigtas filmas, parasti politisku motîvu dé¬, netika izrådîtas kinoteåtros vai arî to izrådîßana notika 

pavisam neilgu laiku. Filmas tika noliktas plauktå – nebija pieejamas skatîtåjiem. Íî prakse jo îpaßi 

tika piekopta, kad salîdzinoßi liberålu iekårtas posmu (atkusni) nomainîja stingråka ideolo©iskå 

kontrole. Tå Våcijas Demokråtiskajå Republikå, pamatojoties uz 1965. gada 11. Komunistiskås 

partijas plénumu, kurå asi uzbruka “skepticisma un subjektîvisma” izpausmém literatürå un kino, 

aizliedza un nolika plauktå vairåk nekå astoñas måkslas filmas. Po¬u kino represijas skåra 1960. gada 

jünijå, no publikas acîm tika noslépti vairåki 1956.–1960. gadå tapußi darbi. Çehoslovåkijå masveida 

filmu nolikßana plauktå notika péc Prågas pavasara apspießanas, plauktå tika noliktas filmas, kas 

tapußas pirms 1968. gada augusta. PSRS ßåda masveida filmu nolikßana notika 1967. gadå, kad 

plauktå nonåca Andreja Tarkovska Andrejs Rub¬ovs, Andreja Konçalovska Ståsts par Asju K¬açinu un 

Aleksandra Askoldova Komisåre. 1965.–1967. gads ir laiks, kad top un tiek nolikta plauktå pirmå no 

Rolanda Kalniña aizliegtajåm filmåm – Akmens un ß˚embas.
Augståko instançu lémums nolikt filmu plauktå reΩisoram bieΩi vien nozîméja arî vai nu pilnîgu 

aizliegumu strådåt ßajå profesijå (Aleksandrs Askoldovs), vai arî iespéju turpmåk veidot filmas tikai 

par nekaitîgiem tematiem. Tåpéc daΩi no “plaukta filmu” reΩisoriem – Andrejs Tarkovskis, Andrejs 

Konçalovskis, Miloßs Formans, Ivans Pasers, Romåns Polañskis –, lai varétu realizét savas radoßås 

ieceres, emigréja uz rietumiem. 



Rolanda Kalniña filmu sejas

ReΩisora intuîcija atklåjusi kino Lîgu Liepiñu (pirmå 

kinoloma – Bella filmå Çetri balti krekli), Regînai 

Razumai pirmå kinoloma gan bija O¬©erta Dunkera 

filmå Tauriñdeja, bet Austra Ceplî ir viñas pirmais îsti 

lielais darbs kino. Rolands Kalniñß atklåja arî Paulu 

Butkéviçu (pirmå kinoloma – Zigis Purmalis Akmenî 

un ß˚embås) un Arnoldu Liniñu. Viñß pratis sameklét 

kolorîtus neprofesionå¬us un iemüΩinåjis savu filmu 

epizodés sava laika radoßås personîbas: O¬©ertu 

Kroderu (pirmå kinoloma – TV reΩisors filmå Çetri balti 

krekli, péc tam filméjies arî Ceplî), Juri Strengu, brå¬us 

Imantu un Viktoru Kalniñus, Jåzepu Pîgozni u.c. 

Rolands Kalniñß savås filmås filmé arî Rîgas 

kinostudijas kolé©us. Tå gråmatvedis Eduards 

Plataiskalns viña filmås ir pat taisîjis karjeru: Akmenî 

un ß˚embås viñß atveido virsserΩantu, Çetros baltos 

kreklos ir kolorîts måkslinieciskås padomes sédes 

dalîbnieks. ReΩisors Rostislavs Gorjajevs R. Kalniña 

filmås ir iemüΩinåts vairåkkårt: Ceplî viñß ir viens no 

deputåtiem parådes epizodé, Çetros baltos kreklos – 

viens no priekßniekiem måkslinieciskås padomes 

epizodé, kurß latviski runåja ar krievu akcentu, un ßis 

fakts bija viens no tiem, ko pårmeta filmas 

veidotåjiem.

Rolanda Kalniña filmu sejas
ReΩisora intuîcija atklåjusi kino Lîgu Liepiñu (pirmå kinoloma – Bella filmå Çetri balti krekli), Regînai Razumai pirmå kinoloma gan bija O¬©erta Dunkera filmå Tauriñdeja, bet Austra Ceplî ir viñas pirmais îsti lielais darbs kino. Rolands Kalniñß atklåja arî Paulu Butkéviçu (pirmå kinoloma – Zigis Purmalis Akmenî un ß˚embås) un Arnoldu Liniñu. Viñß pratis sameklét kolorîtus neprofesionå¬us un iemüΩinåjis savu filmu epizodés sava laika radoßås personîbas: O¬©ertu Kroderu (pirmå kinoloma – TV reΩisors filmå Çetri balti krekli, péc tam filméjies arî Ceplî), Juri Strengu, brå¬us Imantu un Viktoru Kalniñus, Jåzepu Pîgozni u.c. Rolands Kalniñß savås filmås filmé arî Rîgas kinostudijas kolé©us. Tå gråmatvedis Eduards Plataiskalns viña filmås ir pat taisîjis karjeru: Akmenî un ß˚embås viñß atveido virsserΩantu, Çetros baltos kreklos ir kolorîts måkslinieciskås padomes sédes dalîbnieks. ReΩisors Rostislavs Gorjajevs R. Kalniña filmås ir iemüΩinåts vairåkkårt: Ceplî viñß ir viens no deputåtiem parådes epizodé, Çetros baltos kreklos – viens no priekßniekiem måkslinieciskås padomes epizodé, kurß latviski runåja ar krievu akcentu, un ßis fakts bija viens no tiem, ko pårmeta filmas veidotåjiem.

ReΩisors 
Rolands Kalniñß Piejüras 
klimata provju laikå

PASAULES KONTEKSTS

Kaut Rolanda Kalniña aizliegtås filmas tapußas 
konkrétå vésturiskå situåcijå (Padomju Latvijå), 
ar ko bija jåré˚inås ikvienam, dzîvojot un ra-
dot padomju sistémå, taçu ßajås filmås spilgti 
pamanåmas iezîmes, kas Kalniña darbus ¬auj 
salîdzinåt ar 50.–60. gadu pasaules kino ten-
dencém gan padomju bloka valstîs, gan rietu-
mos. Tießi R.Kalniña filmås vairåk nekå jebkura 
cita viña laikabiedra latvießu kinoreΩisora darbos 
atrodamas formålas, stilistiskas, jédzieniskas sa-
sauces ar tå laika pasaules kino virzieniem. 

Itå¬i, françi, çehi, po¬i
50.–60. gadu mija un 60. gadi, kad top R.Kalniña 
aizliegtås filmas, kurås reΩisora stilistiskå 
daudzveidîba izpauΩas visspilgtåk, ir kinovésturé 
ener©étiski, estétiski un idejiski piesåtinåts laiks. 
Otrå Pasaules kara izskañå Itålijå dzimußais ne-
oreålisms ir kino atklåjis dzîves dramatisma un 
skarbuma tému, radîjis uzticîbu dokumentålåm 
faktüråm, neprofesionåliem télotåjiem un dra-
matiskiem ståstiem. No itå¬u kino neoreålisma 
ir ietekméjies neviens vien reΩisors – arî po¬u 
©énijs AndΩejs Vajda, kura kara trilo©ija (Paau-
dze, Kanåls un Pelni un dimanti) jédzieniski un 
vizuåli ir ¬oti tuvi R.Kalniña filmas Akmens un 
ß˚embas stilistikai. 
Ar citu padomju ietekmes zonas tautu 50.–60. 
gadu jaunås paaudzes kino Akmeni un ß˚embas 
vieno arî témas – karß – interpretåcija. Pretéji 
Sta¬ina valdîßanas gados paustajam patosa pil-
najam kara varoñu cildinåjumam jaunå paaudze 
kino par Otro pasaules karu, ar kuru katrs no 
filmas veidotåjiem ir saskåries vairåk vai mazåk 
tießi, ienes individuålu skanéjumu. Ståstîjumå 
tiek uzsvérta individuålå cilvéka tra©édija – katra 
izß˚irßanås, kuru filmas varoñi izdara, pieméram, 
kuras armijas pusé noståties, izraisa neatgrieze-
nisku liktenîgu notikumu virkni. Tå Riçards Vol-
hovas purvå glåbj draugu, viña vietå uzñemoties 
Sarkanås armijas spiega noßaußanu, bet sekas, 
kuras izraisa ßî darbîba, ñ Riçarda nosütîßana uz 
Augståkajiem virsnieku kursiem Berlîné ñ, aiz-
vien neiespéjamåku padara gan viña atgrießanos 
dzimtené, gan vecås draudzîbas atjaunoßanu.
Visi filmas Akmens un ß˚embas veidotåji darbå 
ielika savas sajütas, kuras bija radußås II pasau-
les kara pårdzîvojumos: scenårists Viktors Lo-
rencs bija mobilizéts Latvießu le©ionå, péc tam – 
filtråcijas nometné. Bet R.Kalniñß ar viltotu drå-

mas ansamb¬a apliecîbu bégu¬oja no iesaukßanas 
le©ionå. Filmas operators Miks Zvirbulis, kurß kå 
bérns pieredzéja Kurzemes katlu, kino ielika sa-
vas izjütas par ßo laiku pirms pasaules gala, kad 
aiz neziñas par nåkotni ¬audis ¬aujas nepråtam. 
ÑMés katrs veidojamies konkrétos apståk¬os, 
nav jau tå, ka esam årpus laika un telpas,î saka 
R.Kalniñß. 

Lîdz tankiem
Liberalizåcijas tendencém un arî måksliniecisko 
rokrakstu daudzveidîbai padomju ietekmes Aus-
trumeiropas valstîs punktu pieliks tanki Prågas 
ielås. Taçu 60. gadu vidü çehu reΩijas skola fasci-
néja ar vitålu ener©iju. Te „plosîjås” Vera Hîtilova, 
kuras izaicinoßås, ekscentriskås Margrietiñas 
ir filma, ko var salîdzinåt ar tiem fragmentiem, 
kas saglabåjußies no Rolanda Kalniña filmas Pie-
jüras klimats. Lîdz ar ekstravagantu formas spéli 
R.Kalniña filmas (Çetri balti krekli) sasaucas ar 
spilgtå çehu reΩisora – smalko tra©ikomédiju 
meistara Miloßa Formana – darbiem (Uguns-
dzéséju balle, Blondînes mîlestîbas), kurås 
reålisms un sadzîviski precîzi vérojumi balansé 
uz absurda un tra©ikomisma ß˚autnes Péc Prå-
gas pavasara apspießanas mainîjås arî ßo çehu 
reΩisoru likteñi: Formans emigréja uz Ameriku, 
kur vélå tapa filmas Kåds pårlaidås pår dzeguzes 
ligzdu, Amadejs... 
R. Kalniñam pamest valsti, kas ierobeΩoja viña 
izteiksmes brîvîbu, nebija iespéjams. ReΩisors 
turpinåja strådåt Latvijå, péc filmas Piejüras kli-
mats iznîcinåßanas 1974. gadå turpmåk izvairo-
ties no asiem izaicinåjumiem.

Tå laika kinoaprites un izrådîßanas iespéjas 
vienotå sistémå saslédza PSRS reΩisoru filmas, 
årkårtîgi uzmanîgi ielaiΩot svaigas gaisa vésmas 
no rietumu valstîm, tålab daudz mazåku pårstei-
gumu izraisa Rolanda Kalniña filmas Çetri balti 
krekli lîdzîba ar 60. gadu krievu kino atkußña 
zîmes filmåm —  Marlena  Hucijeva Jülija lie-
tus un Georga Danelijas Es so¬oju pa Maskavu. 
(Pilsétas faktüru akcents, arî at¬außanås ståsta 
dramatur©iju pakårtot impresijåm (muzikålåm), 
vélme runåt par jaunu cilvéku problémåm sa-
tuvina ßîs filmas u.c.) Cenzüras upura loma R. 
Kalniñu ¬auj saistît ar krievu reΩisoru Andreju 
Tarkovski, kura 60. gadu darbi (Ivana bérnîba) 
arî k¬uva par cenzüras aizlieguma objektiem.

      



Çetri balti krekli.
Uldis Pücîtis

Trakais Pjero.
Ûans Pols Belmondo 

400 sitienu. Ûans Pjérs Leo

Jaunå vi¬ña ener©ija
Kaut tießi Francijå uzbangojußais reΩijas jau-
nais vilnis pasaules kinovésturé ir iegråmatots 
kå populåråkais, ska¬åkais ßî laika dekådes 
stråvojums, kas sevi pieteica ar vélmi ståstît 
dzîves realitåté balstîtus ståstus, tajå paßå laikå 

eksperimentéjot ar 
formu, montåΩu 
un ståstîjuma 
veidu, jaunajam 
vilnim radniecîgas 
kustîbas bija 
vérojamas arî kine-
matogråfijås, kuru 
izteiksmes brîvîbu 
reguléja piederîba 
sociålisma bloka 

valstîm un ideolo©ijai (Çehoslovåkija, Krievija 
u.c.). 
Françu reΩisoru Fransuå Trifo, Ûana Lika Go-
dåra u.c. radîtais stråvojums piedåvåja varoni 
– autsaideru, izaicinoßu personîbu ar savu 
vértîbu sistému, kas konflikté ar sabiedrîbas 
normåm. Vai tå bütu puiße¬a Antuåna Duanela 
un viña skolas pasaule (filma 400 sitienu), vai 
sîka maßînu zag¬a (lomå Ûans Pols Belmondo) 
sadursme ar sabiedrîbas principiem (filma Lîdz 
pédéjam elpas vilcienam). Kopå ar burΩuåziskos 
labumus graujoßajåm meiçåm „margrietiñåmíí 
no çehu filmas Margrietiñas ßajå varoñu 
kompånijå lieliski iederas arî Rolanda Kalniña 
filmas Çetri balti krekli Ñnepareizo dziesmuíí 
autors, spîtîgais un måkslinieciskås padomes 
ignoréjoßais Cézars Kalniñß, ko filmå nospéléja 
Uldis Pücîtis.

Balts
Rolands Kalniñß ir viens no tiem retajiem 
latvießu reΩisoriem, kurß neminstinoties no-
sauks savas autoritåtes no pasaules kolé©u 
loka. Kalniñam tåds ir MikelandΩelo Antonioni 
–itå¬u kino eksistenciålists un atsveßinåto kadra 
kompozîciju ©énijß, kurß prot cilvéku – savu fil-
mu varoni – izspélét kå tra©isku un atsveßinåtu 
figüru paßa likteña telpå. Spéle ar kråsu, vai tas 
bütu dramatiskais melnbaltais kontrasts Akmenî 
un ß˚embås vai tiecîba dulloties teju popårtiskå 
koßumå un jauneklîgå azartå filmås Çetri balti 
krekli un Piejüras klimats, vai arî izmantot 
vissîkåkås nianses kå izsmalcinåtajå Ceplî – 
klasiskajå reΩisora filmå, ka tapa péc Çetriem 
baltiem krekliem un pirms Piejüras klimata – ir 

R. Kalniña filmu zîmîga vértîba. GluΩi tåpat kå 
vélme izmantot baltu telpu kå neitrålu fonu 
filmås Çetri balti krekli, Piejüras klimats u.c.
R.Kalniñß apgalvo, ka saskarsme ar laikabiedru 
rietumu reΩisoru,  arî MikelandΩelo Antonioni, 
filmåm iepriekßminéto filmu tapßanas laikå 60. 
gados esot bijusi ¬oti fragmentåra. Tålab nav 
iespéjams runåt par tießiem aizguvumiem un 
ietekmém. 

Péc tam
R.Kalniña filmas spilgti reflekté 50.ñ60. gadu 
pasaules kino noskañas, arî to poétikas un 
brîvîbas elpu, kas bija raksturîgs tajå laikå 
tapußajåm françu jaunå vi¬ña, çehu un po¬u 
filmåm. 
R.Kalniña karjera, protams, turpinåjås: ir tapusi 
gan kostîmmelodråma Akmeñainais ce¬ß (péc 
V. Låça romåna, 1983), gan paßam reΩisoram 
¬oti bütiskå Vijas Artmanes portretfilma Saru-
na ar karalieni (1980), vésturiskå dråma par 
1905. gada norisém Ja més visu to pårcietîsim 
(1987), detektîvi Trîs dienas pårdomåm (1980) 
un Spéle notiks tik un tå (1987), kå arî filma 
par kåda müzi˚a ce¬u uz slavu, kurå atpazîstami 
Raimonda Paula karjeras vaibsti, Tapers (1989). 
ReΩisors tos sauc vien par maizes darbiem. Uz 
to fona izce¬as divas sporta tematikai veltîtas 
filmas Karalienes bruñinieks (1970) un Vîru 
spéles brîvå dabå (1977). Tajås R. Kalniñß un 
operators Gvido Skulte pretéji Cep¬a un Piejüras 
klimata nosacîtîbas estétikai strådåja doku-
mentålå manieré, daudz pa¬aujoties uz improvi-
zétåm situåcijåm. 
2007. gada top R.Kalniña melodråma Rügtais 
vîns, filma tapusi péc 18 (!) gadus ilgas pauzes. 
Kå bütu veidojies reΩisora ce¬å, ja no kinovéstu-
res vardarbîgi nebütu izgrieztas trîs reΩisora 
filmas? 

PASAULES KONTEKSTS

Kaut Rolanda Kalniña aizliegtås filmas tapußas 
konkrétå vésturiskå situåcijå (Padomju Latvijå), 
ar ko bija jåré˚inås ikvienam, dzîvojot un ra-
dot padomju sistémå, taçu ßajås filmås spilgti 
pamanåmas iezîmes, kas Kalniña darbus ¬auj 
salîdzinåt ar 50.–60. gadu pasaules kino ten-
dencém gan padomju bloka valstîs, gan rietu-
mos. Tießi R.Kalniña filmås vairåk nekå jebkura 
cita viña laikabiedra latvießu kinoreΩisora darbos 
atrodamas formålas, stilistiskas, jédzieniskas sa-
sauces ar tå laika pasaules kino virzieniem. 

Itå¬i, françi, çehi, po¬i
50.–60. gadu mija un 60. gadi, kad top R.Kalniña 
aizliegtås filmas, kurås reΩisora stilistiskå 
daudzveidîba izpauΩas visspilgtåk, ir kinovésturé 
ener©étiski, estétiski un idejiski piesåtinåts laiks. 
Otrå Pasaules kara izskañå Itålijå dzimußais ne-
oreålisms ir kino atklåjis dzîves dramatisma un 
skarbuma tému, radîjis uzticîbu dokumentålåm 
faktüråm, neprofesionåliem télotåjiem un dra-
matiskiem ståstiem. No itå¬u kino neoreålisma 
ir ietekméjies neviens vien reΩisors – arî po¬u 
©énijs AndΩejs Vajda, kura kara trilo©ija (Paau-
dze, Kanåls un Pelni un dimanti) jédzieniski un 
vizuåli ir ¬oti tuvi R.Kalniña filmas Akmens un 
ß˚embas stilistikai. 
Ar citu padomju ietekmes zonas tautu 50.–60. 
gadu jaunås paaudzes kino Akmeni un ß˚embas 
vieno arî témas – karß – interpretåcija. Pretéji 
Sta¬ina valdîßanas gados paustajam patosa pil-
najam kara varoñu cildinåjumam jaunå paaudze 
kino par Otro pasaules karu, ar kuru katrs no 
filmas veidotåjiem ir saskåries vairåk vai mazåk 
tießi, ienes individuålu skanéjumu. Ståstîjumå 
tiek uzsvérta individuålå cilvéka tra©édija – katra 
izß˚irßanås, kuru filmas varoñi izdara, pieméram, 
kuras armijas pusé noståties, izraisa neatgrieze-
nisku liktenîgu notikumu virkni. Tå Riçards Vol-
hovas purvå glåbj draugu, viña vietå uzñemoties 
Sarkanås armijas spiega noßaußanu, bet sekas, 
kuras izraisa ßî darbîba, ñ Riçarda nosütîßana uz 
Augståkajiem virsnieku kursiem Berlîné ñ, aiz-
vien neiespéjamåku padara gan viña atgrießanos 
dzimtené, gan vecås draudzîbas atjaunoßanu.
Visi filmas Akmens un ß˚embas veidotåji darbå 
ielika savas sajütas, kuras bija radußås II pasau-
les kara pårdzîvojumos: scenårists Viktors Lo-
rencs bija mobilizéts Latvießu le©ionå, péc tam – 
filtråcijas nometné. Bet R.Kalniñß ar viltotu drå-

mas ansamb¬a apliecîbu bégu¬oja no iesaukßanas 
le©ionå. Filmas operators Miks Zvirbulis, kurß kå 
bérns pieredzéja Kurzemes katlu, kino ielika sa-
vas izjütas par ßo laiku pirms pasaules gala, kad 
aiz neziñas par nåkotni ¬audis ¬aujas nepråtam. 
ÑMés katrs veidojamies konkrétos apståk¬os, 
nav jau tå, ka esam årpus laika un telpas,î saka 
R.Kalniñß. 

Lîdz tankiem
Liberalizåcijas tendencém un arî måksliniecisko 
rokrakstu daudzveidîbai padomju ietekmes Aus-
trumeiropas valstîs punktu pieliks tanki Prågas 
ielås. Taçu 60. gadu vidü çehu reΩijas skola fasci-
néja ar vitålu ener©iju. Te „plosîjås” Vera Hîtilova, 
kuras izaicinoßås, ekscentriskås Margrietiñas 
ir filma, ko var salîdzinåt ar tiem fragmentiem, 
kas saglabåjußies no Rolanda Kalniña filmas Pie-
jüras klimats. Lîdz ar ekstravagantu formas spéli 
R.Kalniña filmas (Çetri balti krekli) sasaucas ar 
spilgtå çehu reΩisora – smalko tra©ikomédiju 
meistara Miloßa Formana – darbiem (Uguns-
dzéséju balle, Blondînes mîlestîbas), kurås 
reålisms un sadzîviski precîzi vérojumi balansé 
uz absurda un tra©ikomisma ß˚autnes Péc Prå-
gas pavasara apspießanas mainîjås arî ßo çehu 
reΩisoru likteñi: Formans emigréja uz Ameriku, 
kur vélå tapa filmas Kåds pårlaidås pår dzeguzes 
ligzdu, Amadejs... 
R. Kalniñam pamest valsti, kas ierobeΩoja viña 
izteiksmes brîvîbu, nebija iespéjams. ReΩisors 
turpinåja strådåt Latvijå, péc filmas Piejüras kli-
mats iznîcinåßanas 1974. gadå turpmåk izvairo-
ties no asiem izaicinåjumiem.

Tå laika kinoaprites un izrådîßanas iespéjas 
vienotå sistémå saslédza PSRS reΩisoru filmas, 
årkårtîgi uzmanîgi ielaiΩot svaigas gaisa vésmas 
no rietumu valstîm, tålab daudz mazåku pårstei-
gumu izraisa Rolanda Kalniña filmas Çetri balti 
krekli lîdzîba ar 60. gadu krievu kino atkußña 
zîmes filmåm —  Marlena  Hucijeva Jülija lie-
tus un Georga Danelijas Es so¬oju pa Maskavu. 
(Pilsétas faktüru akcents, arî at¬außanås ståsta 
dramatur©iju pakårtot impresijåm (muzikålåm), 
vélme runåt par jaunu cilvéku problémåm sa-
tuvina ßîs filmas u.c.) Cenzüras upura loma R. 
Kalniñu ¬auj saistît ar krievu reΩisoru Andreju 
Tarkovski, kura 60. gadu darbi (Ivana bérnîba) 
arî k¬uva par cenzüras aizlieguma objektiem.

      



Jaunå vi¬ña ener©ija
Kaut tießi Francijå uzbangojußais reΩijas jaunais 
vilnis pasaules kinovésturé ir iegråmatots kå 
populåråkais, ska¬åkais ßî laika dekådes stråvo-
jums, kas sevi pieteica ar vélmi ståstît dzîves 
realitåté balstîtus ståstus, tajå paßå laikå ek-
sperimentéjot ar formu, montåΩu un ståstîjuma 
veidu, jaunajam vilnim radniecîgas kustîbas bija 
vérojamas arî kinematogråfijås, kuru izteiksmes 
brîvîbu reguléja piederîba sociålisma bloka 
valstîm un ideolo©ijai (Çehoslovåkija, Krievija 
u.c.). 
Françu reΩisoru Fransuå Trifo, Ûana Lika Go-
dåra u.c. radîtais stråvojums piedåvåja varoni 
– autsaideru, izaicinoßu personîbu ar savu 
vértîbu sistému, kas konflikté ar sabiedrîbas 
normåm. Vai tå bütu puiße¬a Antuåna Duanela 
un viña skolas pasaule (filma 400 sitienu), vai 
sîka maßînu zag¬a (lomå Ûans Pols Belmondo) 
sadursme ar sabiedrîbas principiem (filma Lîdz 
pédéjam elpas vilcienam). Kopå ar burΩuåziskos 
labumus graujoßajåm meiçåm „margrietiñåmíí 
no çehu filmas Margrietiñas ßajå varoñu 
kompånijå lieliski iederas arî Rolanda Kalniña 
filmas Çetri balti krekli Ñnepareizo dziesmuíí 
autors, spîtîgais un måkslinieciskås padomes 
ignoréjoßais Cézars Kalniñß, ko filmå nospéléja 
Uldis Pücîtis.

Balts
Rolands Kalniñß ir viens no tiem retajiem 
latvießu reΩisoriem, kurß neminstinoties no-
sauks savas autoritåtes no pasaules kolé©u 
loka. Kalniñam tåds ir MikelandΩelo Antonioni 
–itå¬u kino eksistenciålists un atsveßinåto kadra 
kompozîciju ©énijß, kurß prot cilvéku – savu fil-
mu varoni – izspélét kå tra©isku un atsveßinåtu 
figüru paßa likteña telpå. Spéle ar kråsu, vai tas 
bütu dramatiskais melnbaltais kontrasts Akmenî 
un ß˚embås vai tiecîba dulloties teju popårtiskå 
koßumå un jauneklîgå azartå filmås Çetri balti 
krekli un Piejüras klimats, vai arî izmantot 
vissîkåkås nianses kå izsmalcinåtajå Ceplî – 
klasiskajå reΩisora filmå, ka tapa péc Çetriem 
baltiem krekliem un pirms Piejüras klimata – ir 
R. Kalniña filmu zîmîga vértîba. GluΩi tåpat kå 
vélme izmantot baltu telpu kå neitrålu fonu 
filmås Çetri balti krekli, Piejüras klimats u.c.
R.Kalniñß apgalvo, ka saskarsme ar laikabiedru 
rietumu reΩisoru,  arî MikelandΩelo Antonioni, 
filmåm iepriekßminéto filmu tapßanas laikå 60. 
gados esot bijusi ¬oti fragmentåra. Tålab nav 

iespéjams runåt par tießiem aizguvumiem un 
ietekmém. 

Péc tam
R.Kalniña filmas spilgti reflekté 50.ñ60. gadu 
pasaules kino noskañas, arî to poétikas un 
brîvîbas elpu, kas bija raksturîgs tajå laikå 
tapußajåm françu jaunå vi¬ña, çehu un po¬u 
filmåm. 
R.Kalniña karjera, protams, turpinåjås: ir tapusi 
gan kostîmmelodråma Akmeñainais ce¬ß (péc 
V. Låça romåna, 1983), gan paßam reΩisoram 
¬oti bütiskå Vijas Artmanes portretfilma Saru-
na ar karalieni (1980), vésturiskå dråma par 
1905. gada norisém Ja més visu to pårcietîsim 
(1987), detektîvi Trîs dienas pårdomåm (1980) 
un Spéle notiks tik un tå (1987), kå arî filma 
par kåda müzi˚a ce¬u uz slavu, kurå atpazîstami 
Raimonda Paula karjeras vaibsti, Tapers (1989). 
ReΩisors tos sauc vien par maizes darbiem. Uz 
to fona izce¬as divas sporta tematikai veltîtas 
filmas Karalienes bruñinieks (1970) un Vîru 
spéles brîvå dabå (1977). Tajås R. Kalniñß un 
operators Gvido Skulte pretéji Cep¬a un Piejüras 
klimata nosacîtîbas estétikai strådåja doku-
mentålå manieré, daudz pa¬aujoties uz improvi-
zétåm situåcijåm. 
2007. gada top R.Kalniña melodråma Rügtais 
vîns, filma tapusi péc 18 (!) gadus ilgas pauzes. 
Kå bütu veidojies reΩisora ce¬å, ja no kinovéstu-
res vardarbîgi nebütu izgrieztas trîs reΩisora 
filmas? 


